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TIVISTELMA

Koska panhuilu on vasta “aloitteleva” musiikkioppilaitossoitin, sille ei viel4 ole valmiita tasokurssi-
ohjelmistotaulukoita. Panhuilunsoiton opetuksen aloittamisen edellytyksend on kurssivaatimusten ja
ohjelmistoluetteloiden laatiminen my6s perusasteelle ja musiikkiopistoasteelle (1/D).

Tyon tarkoituksena oli siis laatia panhuilulle peruskurssien 1-3 ja I-tason kurssivaatimukset ja
tutkinto-ohjelmistoluettelot. Tyo sisaltdd myds tasosuoritusten arviointiohjeet ja osion opettajalle,
jossa esitellddn tasosuoritukseen sopivia esimerkkisévellyksid soitinkoulujen, etydivihkojen ja
kokoelmavihkojen siséllgista. N&in opettaja tai itsendisesti opiskeleva harrastaja pystyy sijoittamaan
muitakin teoksia eri suoritustasoille.

Aineisto koostuu panhuilulle savelletyn materiaalin lisaksi oboe-, poikkihuilu-, nokkahuilu-, ja
viulukirjallisuudesta, joita olen kerdnnyt Sibelius-Akatemian, Helsingin Konservatorion sek&
Helsingin Kaupungin kirjastoista. Nimittéin varsinaisesti panhuilulle sévellettyja kappaleita on erittéin
vahén ja ne ovat vaihtelevan tasoisia. Tasosuoritusten arviointiohjeita kdyttden kerasin kirjastoista tai
ostin sopivat nuottimateriaalit ja mapitin kaikki kokoelmavihkot, soitinkoulut ja s&estykselliset
savellykset. Taman jalkeen lajittelin materiaalit omiin kansioihinsa tasokurssien mukaan.

Ohjelmistotaulukot ovat eriteltyind kunkin tasokurssin mukaan. Ne siséltdvat seuraavia osa-alueita:
soitinkoulut, etydit, kokoelmat, sdestykselliset sévellykset, sarjat, konsertot, sonaatit ja
kamarimusiikki. Naiden liséksi jokaiselle tasokurssille on mukana asteikkovaatimukset.

Opinndytetyd on samalla pieni ohjekirja panhuiluopettajalle tai itsenéisesti opiskelevalle oppilaalle:
h&n saa tietoa panhuilun hengitystekniikasta ja ansatsista verrattuna poikkihuiluun ja oboeen seka
siitd, mitd liikkeitd hanen tulisi varoa soittaessaan panhuilua. Tdmén tyyppinen tieto on tarkeaa, silla
panhuilu on hyvin fyysinen soitin ja jos sitd "vaarinkayttad”, se saattaa aiheuttaa nuorelle oppilaalle
pysyvié niskavammoja tms.

Osaa aineistosta olen paassyt kokeilemaan eritasoisilla ja -ikéisilla oppilailla Raahessa kesalla 2006
pidetylla panhuiluleirilla.
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ABSTRACT

Since the pan flute is a new instrument in the Finnish music education programme, no stage degree
requirements or progressive repertoire lists for this instrument had been compiled. For the pan flute to
be taught within the music education system, these stage degree requirements and repertoire lists
needed to be created both for the basic level and the music institute level (1/D).

The objective of my thesis was thus to compile these missing degree requirements and repertoire lists
for the pan flute. My thesis also includes exam evaluation instructions for teachers, as well as
suggested sample pieces for each graded level, taken from instrument methods, étude collections and
repertoire collections. These instructions will help teachers and self-learners in choosing works or
pieces appropriate to different levels from outside the list as well.

In addition to pieces composed specifically for the pan flute (of which there are very few), the material
consists of literature for the oboe, flute, recorder and violin which I have gathered from the libraries of
the Sibelius Academy, Helsinki Conservatory and the City of Helsinki. | used the guidelines of the
evaluation instructions offered in the general pedagogical curriculum of music educational system
(2002), and filed the material according to its grade level.

The repertoire lists are graded according to the degree requirement levels, and consist of the following
sub-categories: instrument methods, etudes, repertoire collections, pieces with accompaniment, suites,
concertos, sonatas and chamber music. In addition, there are scale playing requirements for each stage
degree.

This thesis is also intended to serve as a little instruction booklet for teachers and self-learners: it offers
information about breathing techniques and embouchure compared with flute and oboe. Also, | alert
players of the pan flute to movements which may result in permanent physical damage to the player,
for instance in the neck area.

I have had opportunity to test some of this material on pupils of different ages and levels at a pan flute
course in Raahe (Finland) during the summer of 2006.
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Kiitokset

Haluan kiitta4 tyoni ohjaajaa Marjatta Teirilad, joka on ollut tassé ty0ssé suurena apuna
niin  kielellisiss& kuin tiedollisissa asioissa. Suurkiitokset myods hénen 24h
palvelupuhelimesta, joka toimi aina silloin kun jdin jumittamaan pahasti ty0sséni.
Lisdksi haluaisin kiitt44d toista ohjaajaani, Leena Unkari-Virtasta, antamastaan
vapaudesta tydskentelydni kohtaan ja antamistaan ideoista ja avusta etenkin tyon

viimeistelyvaiheessa.

Lampimat kiitokset seuraaville henkildille, silld ilman heitd minun ei olisi ollut
mahdollista suorittaa Helsingin Konservatoriossa ja Stadia AMK:ssa panhuilulla
solistisia tutkintoja: Helsingin Konservatorion rehtori Rea Warme, Stadia AMK:n
koulutusjohtaja Kaarlo Hilden sekd lehtorit Ilkka Teerijoki, Anja Voipio ja Juha

Keikkonen ja tietysti panhuilunsoiton ohjaajaani Marjatta Teirilaa.

Tamé tyd on hankkeistettu Helsingin Konservatoriolle. Haluan kiittdd rehtori Rea
Warmetta, joka on ollut valmis kdynnistdima&an panhuilunsoiton opetuksen johtamassaan

oppilaitoksessa.

Erityiskiitokset sdveltaja Tuomo Teirilalle, joka on ensimmdisend suomalaisena
saveltainyt musiikkia panhuilua varten ja joka on lupautunut sdaveltdméén

peruskurssitasoisia teoksia tuleville panhuiluharrastajille.

Isdni, Constantin Stanciu, on ollut minun ensimméinen panhuilunsoiton opettajani. H&n
omistautui opettamaan minua kokopaivéisesti ollessani vield koululainen ja on antanut
minulle oivan esimerkin siit4, kuinka panhuilusoiton alkeisopetus tulee toteuttaa

tuloksekkaasti. Haluankin omistaa tdméan tyon hénelle.
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1 Johdanto ja tyon tarkoitus

Panhuilu on uusin tulokas oppiaineena suomalaisessa musiikkioppilaitosjarjestelméassa.
Muualla Euroopassa sité sen sijaan on opetettu kauemmin. Koska Romaniassa panhuilu on
kansallissoitin, sen jarjestaytynyt opetus alkoi sielld jo vuonna 1949. Aluksi opettajia oli
vain yksi, Fanica Luca, joka opetti Bukarestin konservatoriossa. Han opetti muun muassa
nykypdivan tunnetuimpia panhuilisteja, joita ovat Simion Stanciu, Gheorghe Zamfir,
Nicolae Pirvu ja Damian Luca (Puscoiu 1997). Romanian ulkopuolella paikallisen
opetusjarjestelman mukaan panhuilunsoittoa voi opiskella muun muassa Sveitsissd,
Hollannissa ja Saksassa. Ammatillista opetusta panhuilunsoitossa saa talla hetkella muun
muassa Hollannissa ja tietysti nain kotimaassa Romaniassa. Ensi vuodesta lahtien se on
néilla ndkymin mahdollista myo6s Itdvallassa. EU:n alueella on siis mahdollista opiskella
panhuilusoittoa my6s ammatillisin tavoittein. Suomessa taiteen perusopetuksen laajan
oppimaaran mukaisen opetuksen jarjestdmisen ehtona on, ettd silld voidaan luoda
edellytyksid sek& musiikin eldménikaiselle harrastamiselle ettd antaa valmiudet
musiikkialan opintoihin. Tassékin suhteessa panhuilunsoiton opetuksen mahdollistaminen
osana tdysimittaista taiteen perusopetusta on perusteltavissa. Ehk&péd jonain péaivana
panhuilua voisi opiskella ammatillisin tavoittein myds Suomessa. (Taiteen perusopetuksen

musiikin laajan oppim&&ran opetussuunnitelman perusteet 2002).

Panhuilu soveltunee erityisen hyvin taiteen perusopetuksen musiikin opetussuunnitelman
oppimiské&sityksen mukaiseen opiskeluun, koska panhuilulla ei ole painolastinaan
kaavoittuneitten traditioiden mukanaan tuomaa vaihtoehdottomuutta. Koska panhuilulle ei
ole juurikaan savelletty lansimaista taidemusiikkia, panhuilisti joutuu tai pikemminkin saa
etsid ja pohtia, mitka teokset ovat luontevia panhuilulla soitettaviksi. Sellaisenaan se siis
sallinee muita soittimia vapaammin oppilaan oman aktiivisuuden ja luovuuden hanen

asettaessaan itselleen omia oppimistavoitteita.

Koska kuitenkin tarkoitus on, ettd tasosuoritukset soittimien kesken ovat rinnastettavia,
kattava ohjelmistosuositus opettajille suunnattuine ohjeistoineen on myds panhuilussa

tarpeen ja edellytyksend taysimittaisen laajan opetussuunnitelman mukaisen opetuksen
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ké&ynnistdmiseen. (Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimaarén opetussuunnitelman
perusteet 2002).

Musiikin laajan oppimddran mukaisen opetuksen pohjana on usein sitd edeltavat
varhaisidanmusiikkiopinnot. T&mé& opetus on kahden oppilaan voimin alkanut lukuvuonna
2006-2007 Helsingin  Konservatoriossa.  Varsinaisen  opetuksen  k&ynnistdmisen
edellytyksend on siis nyt esitettdva tasovaatimusten virallistaminen. Tdma tapahtuu, mikali
Helsingin Konservatorion puhallinkollegio hyvéksyy tdmdan tyOn yhteydessd tuotetun
luonnoksen  tasosuoritusvaatimuksiksi.  (Taiteen  perusopetuksen  musiikin  laajan

oppiméaaran opetussuunnitelman perusteet 2002).

Taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimairan opetussuunnitelman perusteiden

mukaiset tavoitteet ja keskeiset sisallét ovat seuraavat:

Seuraava lainaus on opetushallituksen laatimasta “taiteen perusopetuksen musiikin laajan
oppiméaaran opetussuunnitelman perusteet 2002”-méaarayksesta:

68 Varhaisian musiikkikasvatus

Tavoitteet
Varhaisian musiikkikasvatuksen tavoitteena on, ettd
- Lapsi saa musiikillisia eldmyksid, valmiuksia ja taitoja, jotka muodostavat pohjan hyvalle
musiikkisuhteelle ja mydhemmalle musiikkiharrastukselle
- Lapsi kehittyy kuuntelemaan ja kokemaan musiikkia sekd ilmaisemaan itsed&n musiikin keinoin.

Keskeiset sisallot

Musiikin elementit — rytmi, muoto, harmonia, melodia, dynamiikka ja sointivari — muodostavat opetuksen
keskeisen sisdlloén. Elamysten avulla, leikin keinoin harjaannutetaan lapsen musiikillista muistia ja musiikin
kuunteluvalmiuksia seka tuetaan hanen kognitiivista, emotionaalista, motorista ja sosiaalista kehitystaan.

78 Musiikin perustaso

Tavoitteet

Musiikin perustason opintojen tavoitteena on, etta oppilas
- oppii musiikin esittdmiseen ja yhteismusisointiin tarvittavia instrumenttitaitoja
- oppii lukemaan, kirjoittamaan, kuuntelemaan ja tuntemaan musiikkia
- kehittad musiikillista ilmaisukykyaan ja esiintymistaitoaan.

Keskeiset sisallot

Instrumentti- ja yhteismusisointitaitojen opintojen keskeisena sisélténa on perehdyttdminen padinstrumentin
perustekniikkaan ja -ohjelmistoon sekd yhteismusisoinnin perusteisiin. Saannéllinen esiintyminen on osa
opintoja. Mahdolliset sivuaineopinnot ja valinnaiskurssit suunnitellaan tukemaan oppilaan musiikillista
kehitysta.
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Musiikin perusteiden siséltdalueet ovat musiikin luku- ja Kirjoitustaito, musiikin hahmottaminen sek&
musiikin historian ja tyylien tuntemus. Opetus pyritd4n toteuttaman vuorovaikutuksessa instrumentti- ja
yhteismusisointitaitojen opetuksen kanssa.

Musiikin perustason opintoihin siséltyvat musiikin perusteet suoritettuaan oppilas
- osaa laulaa ja kirjoittaa duuri-molli-tonaalisia melodioita
- hallitsee monipuolista ohjelmistoa
- on harjaantunut rytmin hahmottamiseen
- 0saatuottaa ja tunnistaa tavallisimpia lopuketyyppejé ja harmonioita
- tekee itse sédestyksid ja sévellyksid sekd mahdollisuuksien mukaan hyddyntdd oppilaitoksen
tarjoamaa tietotekniikkaa opiskelussaan
- tuntee oman musiikinlajinsa keskeisia tyylisuuntauksia, ilmidita ja soittimistoa
- on saanut valmiuksia kaytannén muusikkouteen.
Oppilaitos voi soveltaa siséltdja oman musiikillisen suuntautumisensa mukaisesti.

88 Musiikkiopistotaso

Tavoitteet
Musiikkiopistotason opintojen tavoitteena on, ettd oppilas
- kehittaa edelleen musiikin perustasolla saavutettuja taitoja ja tietoja niin, ettd hén saa valmiudet
musiikkiharrastuksen itsendiseen jatkamiseen tai ammattiopintoihin
- laajentaa musiikin ja sen eri tyylien tuntemustaan seké syventaa kykyaan luovaan ilmaisuun musiikin
keinoin.

Keskeiset sisallot

Instrumentti- ja yhteismusisointitaitojen opintojen keskeisena sisaltona on kehittdd oppilaan musiikillista
ajattelua, padinstrumentin soittoteknisté hallintaa ja ohjelmiston tuntemusta niin, ettd han kykenee itsendiseen
tydskentelyyn. Oppilas harjaantuu omaksumaan ja esittdmaan laajoja musiikillisia kokonaisuuksia seka
syventdd kykyadn musiikin tulkintaan ja musiikilliseen vuorovaikutukseen. Mahdolliset sivuaineopinnot ja
valinnaiskurssit suunnitellaan tukemaan oppilaan musiikillista kehitystd ja laajentamaan hanen musiikillista
nakemystaan.

Musiikin perusteiden sisaltdalueet ovat musiikin luku- ja Kirjoitustaito, musiikin hahmottaminen sekéa
musiikin historian ja tyylien tuntemus. Oppilas osaa hahmottaa musiikkia sek& kuulemisen sekd notaation
pohjalta ja kykenee soveltamaan historian ja tyylien tuntemusta musiikin esittdmisessa.

Musiikkiopistotason musiikin perusteiden opinnot suoritettuaan oppilas
- osaa laulaa ja kirjoittaa perustasoa vaativimpia duuri-molli-tonaalisia melodioita
- hallitsee moniaéanista ohjelmistoa
- kykenee rytminkasittelyyn moniddnisessa ja oman aikamme musiikkia edustavissa teoksissa
- o0saa jasentdd kuultua ja nuotinnettua musiikkia, on tietoinen sointujen kayton ja aanenkuljetuksen
lainalaisuuksista
- osaa soveltaa tietojaan kaytantdon esimerkiksi sointusoittimella sdestdmisessa
- on saanut valmiuksia itsendisesti analysoida kokonaisia tonaalisia savellyksid ja ymmartaa
sévelteoksen muodon merkityksen
- on syventanyt oman musiikinlajinsa eri aikakausien tyylien tuntemusta
- 0saa soveltaa tyylintuntemusta musisoinnissa.
Oppilaitos voi soveltaa siséltdja oman musiikillisen suuntautumisensa mukaisesti.

98 Aikuisten opetus

Aikuisten opetuksen tavoitteet ja sisallot ovat samat kuin musiikin perustason ja musiikkiopistotason
opinnoissa.
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Tassé tyossé esittelen aluksi panhuilun historiaa ja soittotekniikkaa, jonka jalkeen esitan
taiteen perusopetuksen musiikin laajan oppimééran opetussuunnitelman tavoitteita tukevat
ja  muiden puupuhaltimien opetussisaltdja  kurssikohtaisesti tasoltaan vastaavat
ohjelmistoluettelot ja niiden soveltamisohjeet niin opetusta kuin tasosuoritustenkin
arviointia varten. Lopuksi kerron lyhyesti omasta opetuksestani Raahen panhuiluleirilla,
jossa péasin kokeilemaan k&ytdnndssa panhuilun ohjelmiston sopivuutta vasta-alkajien ja

itseoppineiden panhuilistien kanssa.

Taman tyon tarkoitus ei ole esittdé tarkkaa ja kaikenkattavaa kuvausta niistd soittimista,
joiden ohjelmistosta on materiaalia poimittu tdh&n ensimmaiseen ehdotukseen
panhuiluohjelmistoiksi perusasteelle. Soitinten vertailun tarkoitus on luoda panhuiluun
aikaisemmin tutustumattomalle lukijalle mielikuvia, joiden pohjalta valintoja voidaan

ymmartad. Vertailu perustuu aikaisempiin, luotettaviin julkaisuihin ja tutkimusraportteihin.



2 Panhuilu puupuhallinperheessa

2.1. Panhuilu, myyttinen soitin

Panhuilun kuvataan kreikkalaisessa mytologiassa syntyneen metsdnjumala Panin tehtya
ruo’osta itselleen huilun (Henrikson 1963). Legendassa kerrotaan, ettd Pan muutti
rakastettunsa, Syrinxin, ruo’oksi, koska tdmé& oli paennut Panin yritettyda 1dhennelld hanta.
Pan rakensi juuri tasté ruo’osta itsellensa huilun, jolla sitten soitteli surumielisia, maagisia

savelia.

Antiikin taruston perusteella voitaisiin olettaa panhuilun olevan kreikkalaista alkuperaé,
josta se sitten mydhemmin on kulkeutunut Mustanmeren kautta Romaniaan. Toisaalta
Oltenian hautaloytdjen perusteella voidaan olettaa, ettd suunta on ollut painvastainen
(Stanciu 1998).

Koska panhuilusta on tehty 16yt6ja eri puolilta maapalloa jopa 6000 vuoden takaa, voidaan
olettaa, ettd panhuilu soittimena on keksitty useissa eri paikoissa toisistaan riippumatta
(Bishop). Tamé johtunee siit4, ettd panhuilun toimintaperiaate soittimena on yksi maailman
vanhimmista; panhuiluhan kaikessa yksinkertaisuudessaan rakentuu putkista, jotka ovat
eripituisia ja padpuhalteisia. Ehkapé esimerkiksi Romaniassa eleleva paimen halusi saada
erilaisia savelkorkeuksia yksinkertaisesta, yksiputkisesta bamburuokosoittimestaan ja keksi,
ettd putken pituudella ja savelkorkeudella on keskindinen riippuvuus. Nainpd hén péétti
paloitella ruo’on eripituisiksi huiluiksi, jotka sitten liitti sarjaksi. N&in h&n oli tullut

luoneeksi melodiasoittimen.

Kuvien 1-3 kuvateksteissd mainitaan Auenis-huilu. Se on panhuilisti Douglas Bishopin
mukaan vanha Roomalainen nimitys kreikkalaiselle panhuilulle, jota soitettiin Rooman
valtakunnan kukoistuksen aikaan. Kreikkalaista panhuilua kutsutaan nimell& syrinx ja se on

hyvin samannékdinen kuin romanialainen nai. (Bishop).



Kuva 2. Antiikin Kreikan S R - R

' pronssipatsas (500eKr.) ks Bl :
Kuva 1. Auenis-huilun soittaja Kuva 3. Auenis-huilun soittaja
(Pompei, 100eKr.) Roomalainen mosaiikkitaideteos

(Tunisia, 400jKr.)

2.2 Erilaiset panhuilut

Maailma on tdynna erilaisia panhuiluja, jotka kaikki toimivat samalla periaatteella eli ovat
muodostuvat sarjoista erimittaisia ja -vireisia putkia. Suurin osa panhuilujen putkista on
liimattu yhteen kaarevaksi riviksi, jotka ovat avoimia ylapéastaan, johon niité puhalletaan.
Putkien alap&at ovat tavallisesti umpinaisia ja niiden viritystd voidaan sdataa tayttamalla
putkia eritavoin. Yleisimmin tdytteend on mehildisvaha, jonka takia panhuilut yleensa
tuoksuvat hunajalle. Panhuilu valmistetaan useimmiten bambusta. Muita vaihtoehtoja ovat
esimerkiksi muut ruo’ot, keramiikka, metalli, eri puulajikkeet ja kristalli. Panhuilun
puhalluskulmaa muuttamalla voidaan synnyttdd myds kromaattisia sdvelid. Joissakin
huiluissa tosin kéytetddn kahta putkirivistéd, jolloin useimmiten kromatiikka tehdaan

vaihtamalla rivistoa.

Suomalaisille tutuimpia panhuilumalleja ovat erilaiset eteldamerikkalaiset panhuilut sek&
romanialainen nai, josta on tullut niin sanottu eurooppalainen malli. Suomessa ovat
eteldamerikkalaiset panhuiluorkesterit tulleet tutuiksi lahinnd katusoittajina. Heilld on
erikokoisia panhuiluja, kitaroita, nokkahuiluja ja lydomasoittimia. Tata niin sanottua Andien
panhuilua ei osata verrata naihin ja asiaan perehtymdton saattaakin luulla n&it4 kahta
soitinta samaksi soittimeksi. Soittimet ovat kuitenkin rakenteeltaan, soittotekniikaltaan ja
adnenvariltddn erilaiset. Esimerkiksi daanenvérin erilaisuuden syynd on muun muassa

erilainen valmistusmateriaali seka ero putkien paksuudessa.



Kuva 6. Eteld-Amerikkalaisia panhuiluja. vasemmalta oikealle: Antara, Malta ja Rondador

2.3 Romanialaisen panhuilun eli nain kehityshistoriaa

Koska siis panhuilun syntyvaiheet ovat pditelmien varassa, paikallisia versioita on
oletettavasti kehittynyt eri puolilla maailmaa. Romaniassa, Oltenian hautaldyttjen
perusteella voitaisiin olettaa, ettd panhuilu on kulkeutunut Romaniasta Kreikkaan ja sita
kautta muun muassa Rooman valtakuntaan. Panhuilu on ollut ensin Romaniassa
paimensoittimena. Se on kehittynyt yhdessé paikallisen kansanmusiikin kanssa ja vihdoin
siirtynyt kulttuurivientind Kreikkaan, jossa sen ympérille on luotu syntytarusto (Stanciu
1998).

Toisaalta Ovidiuksen mukaan (Ovidius s.a./1988) voidaan arvella, ettd panhuilu, jota
kutsuttiin - Auenis-huiluksi, saattoi saapua Kreikasta, mutta sai lopullisen muotonsa
Romaniassa. Runossaan “Tristia” Ovidius mainitsee panhuilun, jonka h&n on ndhnyt

Tomisin — Mustan meren ldhelld oleva vanha roomalainen siirtokunta — paimenien kasissa:
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“harvinainen on siis se, joka uskaltaa viljella maata, ja onnettomana hén pitéa toisella
kédella auraa, toisella aseitaan. Paimen soittaa olkipilliddn (lat. cantat auenis) kypéarén
suojasta, ja sdikahtaneind lampaat pelkadvat suden sijasta sotaa” (Nyman 2004).
Romanialainen nai eroaa Syrinxisté siten, ettd naissa putket ovat kaarevassa jarjestyksessa

ja naista puuttuu paksu horisontaalinen tukipuu (kts. kuvat 10 ja 11).

Kuva 7. 2000 vuotta vanha roomalainen Kuva 8. Matala pintareliefi roomalaisesta
Auenis-huilu (LOydetty Sveitsistd) Sarkofagista (300eKr)

Nimietymologia antaa meille kolmannenkin vaihtoehdon: nimi viittaisi siihen etta nailla
olisi arabialaiset juuret. Se on saattanut kantautunut Romaniaan Mustanmeren kautta. Viela
1900-luvun alkupuolella rakkaalla lapsella oli monta nimed eri puolilla Romaniaakin: nai,
nei, moscal, muscal, fluierar. Alkuaan nai tai nei on sellaisen itdmaisen huilun nimi, jossa
ei ole pohjalla ollenkaan korkkia ja siind on pelkéastdan yksi seitsenreikdinen putki.
Aramean kielinen sana nay tarkoittaa yleensa puhallettavaa soitinta. Nay mus on persiaksi

panhuilu eli se on varhaisin nimitys naille (Puscoiu 1997).

Ennen vanhaan panhuiluja yritettiin rakentaa kaikista putkista mitd milloinkin oli saatavilla.
Bambun lisdksi kaytettiin eri puulajeja, luuta ja mitd tahansa materiaalia, joka oli

luonnostaan ontto putki tai joka oli kohtuullisen helppoa ty6st&4 sellaiseksi.

Kun musiikissa alettiin kayttdd laajempaa ambitusta, ryhdyttiin lissdmaan panhuiluihin
lisdd putkia. Intonaatiovaatimuksen kasvaessa, tarvittiin mahdollisuus tarkempaan
virittdmiseen. Siksi alettiin valita materiaaleja soittimen &&nenvéri- ja intonaatio-
tarkkuuden ehdoilla. Sellaisia olivat huolellisesti tydstettyind bambun lisaksi eri puulajit,

metallit (armeija) ja jopa kristalli. (Stanciu 2003, Stanciu 1989).
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Panhuiluntutkimuksesta innostuneen amerikkalaisen panhuilistin, Douglas Bishopin sek&
panhuilisti, panhuilunrakentaja, saveltdja Costel Puscoiun mukaan 1960-luvun lopulla oli
vain yksi panhuiluvalmistaja, joka rakensi kaikille Romanian huippumuusikoille panhuilut.
Han oli Constantin Popescu. Popescu oli Bishopin tutkimusten mukaan modernin
panhuilun kehittdja sek& sen lisdksi myds suurempien panhuilujen keksija ja ensimmaéisten
mallien rakentaja. 1970-luvun alussa ilmestyi alttopanhuilun rinnalle tenori- sek&
bassopanhuilu. Tenorin &&niala alkaa yleisimmin savelesté d1 ja basson puolestaan pienesta
g:sta. (Bishop, Puscoiu 2006).

Nai eldd nykyéén taas kokeilun ja kehityksen aikaa, silld muun muassa tdman hetken yksi
arvostetuimmista panhuilurakentajista, lon Preda, on kehitellyt nykyistd modernia naita.
Héan rakentaa panhuiluja tilauksesta muun muassa alumiinista ja kullasta (Puscoiu).
Puolestaan maailmankuulu panhuilisti Simion Stanciu esitti konserteissa ja levytti
kristallipanhuilulla vuonna 1989 Mozartin konserton huilulle ja harpulle KV.299.
Lasipanhuilurakentaja Martin Fuchsin mukaan kristallinen panhuilu ei juuri eroa

adnenvariltansa bambuisesta panhuilusta (Fuchs).

Kuva 9. lon Predan £ A Kuva 11. Kreikkalainen panhuilu
alumiinista valmistettu nai. ~ Kuva 10. Romanialainen panhuilu eli nai. eli Syrinx.

2.4 Matka kansanmusiikista ja viihteestd lansimaiseen taidemusiikkiin

Romanialainen panhuilu eli nai oli pitkdan kotimaassaan maaseudun kansanmusiikki-
soittimena. Vahitellen sekin 16ysi tiensd kaupunkeihin. 1960-luvulla eteenpéin panhuilu
levisi rdjadhdysmaisesti huippusoittajien mukana ympari maata. Panhuilisteista guruna toimi
Fanica Luca, oikealta nimeltdnsi Stefan Luca lordache (1894-1968), joka sai urallansa

muun muassa kunniataiteilijan tittelin vuonna 1951. Panhuilun kummiseta aloitti



10
jarjestaytyneen panhuilunsoiton opetuksen wvuonna 1949 Romanian pé&é&kaupungissa,
Bukarestin  konservatoriossa. Aluksi han oli ainoa opettaja. Pantuaan alkuun
opetustoiminnan, Luca jatkoi sitd lopun eldmddnsid vuoteen 1968 asti. Han opetti
nykypdivan kaikkia maineikkaita panhuilisteja, joita ovat muun muassa Simion Stanciu ja
Gheorghe Zamfir. Fanica Luca ei ollut ainoastaan Romaniassa maineikkain panhuilisti
vaan héan oli my6s ensimmadinen panhuilunsoittaja, joka niitti mainetta ympari maailmaa.
H&n muun muassa jo 17-vuotiaana oli kahden kuukauden konserttikiertueella Turkissa ja
35-vuotiaana Varsovassa ja Pariisissa. Vuonna 1937 h&n péési uudelleen konsertoimaan
Pariisiin Universal Exhibition- tapahtumaan, jonka ansiota panhuilu tuli ensimmaista kertaa
kunnolla tutuksi lansimaille. Tapahtuman jalkeen Fanica Luca konsertoi uransa aikana
vield muun muassa Yhdysvalloissa, Kiinassa sekd Vendjalla. (Stanciu 2003, Puscoiu 1997,
Dinner 2006).

Koska Romaniassa alkoi 1940-luvulla vallita kommunismi, ei sen ndkymattomien muurien
kahleista paassyt en&d kukaan livahtamaan yli. Onneksi 1960-luvun loppupuolella
panhuilisti Gheorghe Zamfir pa&si sveitsildisen musiikin ystdvd Marcel Cellierin avulla
jakamaan oppiaan ympari maailmaa. Cellier jarjesti satoja panhuilukonsertteja ja soitatti
radiossa panhuilumusiikkia. Ndin yleist pé&si pitkastd aikaa Romanian ulkopuolellakin
tutustumaan ja ihastumaan panhuiluun. Cellier auttoi myds muita panhuilisteja pd&dsemaan

rajojen ulkopuolelle levittdméaan panhuilun sanomaa. (Stanciu 2003, Murk 2007).

1970- luvulta lahtien kansainvélistyneet Gheorghe Zamfir ja Simion Stanciu esittivat paljon
romanialaista kansanmusiikkia panhuilulla. Panhuilun historia viihdemusiikin tulkkina
alkoi, kun séaveltdja James Last savelsi panhuilulle ja big band -orkesterille kaksi teosta:
Yksindinen paimen ja Nadjenka. Nama kaksi teosta ovat viihdehistorian ensimmaiset

sévellykset panhuilulle. (Stanciu 2003).

Romanialaissyntyiset panhuilistit sekd uudet ulkomaiset panhuiluharrastajat soittivat
ympéri Eurooppaa ikivihreitd sdvelmia sekd romanialaista kansanmusiikkia. Rinnalle nousi
monilahjakkuus Simion Stanciu, joka aloitti klassisen musiikin opintonsa viulistina, mutta
rakastui panhuiluun ja aloitti opintonsa Fanica Lucan ohjauksella. Klassisen musiikin
taustansa innoittama Stanciu otti kansan- sek& viihdemusiikin rinnalle 1970-luvulla

klassista ohjelmistoa. Han olikin ensimmadisend panhuilisti, joka tulkitsi levyille Klassista
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musiikkia. (Stanciu 2003). Simion Stanciu levytti alkuaikoina 1&hinn& kevyempéé klassista
musiikkia kuten esimerkiksi J.S.Bachin valittuja aarioita (1978), osia esimerkiksi
Telemannin ja Handelin sonaateista (1978) sek& piano- ja viulusévellyksi& kuten Mozartin
turkkilainen marssi (1978) seké& Vittorio Montin Czardas. Myohemmin han on levyttanyt ja
konsertoinut eri orkestereiden kanssa paljon puupuhallin konserttoja, sarjoja seka
sonaatteja. Hanen kymmenien &anitteiden kokoelmassa on esimerkiksi albumi, jonka
Stanciu levytti vuonna 1999 yhdessd huilisti Jean-Pierre Rampalin kanssa Domenico

Cimarosan ja Antonio Vivaldin kaksoiskonserttoja.

1980-luvun loppupuolella alkoi ilmestyd myds ulkomaalaisia romanialaisen nain soittajia ja

sen musiikin levyttdjid. Alla oleva lainaus on otettu Pro Gradu-tutkielmastani:

Muun muassa Saksassa, Ranskassa ja BeNeLux-maissa on panhuilusta tullut siind méaérin
suosittu, etta levyja on ilmestynyt yllattavan paljon muun maalaisilta kuin romanialaisilta.
Tallaisia artisteja ovat muun muassa Jean-Claude Mara, Ulrich Herkenhoff ja Matthias
Schlubeck. Naiden kolmen artistin lisdksi on paljon panhuilisteja, jotka ovat padsseet

levyttamaan klassista-, kevytta- seka kansanmusiikkia. (Stanciu 2004)
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3 Panhuilun soittotekniikasta

3.1. Panhuilun hengitystekniikka ja ansatsi verrattuna poikkihuiluun ja oboeen

Pro gradu -tydsséni (Stanciu 2004) olen esittdnyt panhuilun ja muiden korkeiden

puupuhallinten soittoteknisen vertailun seuraavasti (suora lainaus):

Panhuilu, huilu ja oboe ovat kaikki korkeita, danialaltaan lahes samankorkuisia ja laajuisia
puupuhaltimia. Oboen ja huilun danentuottomekanismit ovat useitten muuttujien suhteen
vastakkaiset. llman virtaus on oboessa lahes olematonta ja huilussa normaalin hengityksen
mukaista tai runsaampaa. llmanpaine hengitysteissa on oboeta soitettaessa hyvin korkea ja
huilua soitettaessa enimméakseen normaalin lepohengityksen tasolla, lukuun ottamatta
fraasien loppuja, ja ylarekisterin fortea, joissa paine huilisteillakin on kohonnut lepotasoa
selvasti korkeammaksi. (Bouhuys 1964; Teirila 1998).

Panhuilun voidaan olettaa hengitysfysiologisilta vaikutuksiltaan muistuttavan poikkihuilua,
koska sen danentuottomekanismi on periaatteessa samanlainen kuin huilun. Vaikka putkien
asento onkin péaapuhalteinen ja poikkihuilun suuaukko on putken sivussa, paine ja
virtaussuhteet lienevét jokseenkin samat kummassakin huilussa. Tatd tukevat myos
oppimateriaalien puhallustekniikoiden kuvaukset, jotka huilun ja panhuilun kesken ovat
hyvin samanlaiset (Gartner 1981; Lindholm 1985; Puscoiu 1997).

Aéantenvaihtomekanismi on oboessa ja poikkihuilussa periaatteessa samanlainen: yhden
putken sisélla olevan ilmapatsaan pituutta muutellaan l&ppakoneiston avulla. Panhuilussa
jokaiselle diatonisen asteikon savelelle on oma putkensa. Oboessa ja poikkihuilussa
vaadittavan sormitustekniikan sijasta savelkorkeuksia vaihtava panhuilisti joutuu siirtyméaan
putkelta toiselle kokonaismotorisemmin késiaan ja paan liikkeita kayttaen.

Ansatsin ja kasvolihasten kayttd on panhuilussa aktiivisempaa kuin oboessa. Panhuilun
ansatsi muistuttaa muuten huilun ansatsia, mutta se on vieldkin aktiivisempi, koska sen on
sopeuduttava jokaisella sédvelkorkeudella tavallaan eri suukappaleeseen. Liséksi ansatsiero
on tarpeen néiden kahden soittimen vélilla myos puhallusaukon reidn muodosta johtuen.
Poikkihuilun puhallusaukko on soikea ja panhuilun pyéredmpi.

Koska panhuilussa on erikokoisia, eri paksuisia putkia, on ansatsin teoriassa oltava erilainen
jokaista putkea kohti. On myds muistettava, ettd koska panhuilulla puolisédvelaskeleet
tehdaan kallistamalla panhuilua ja nyokkaamalla paaté, on niillakin teoriassa jokaisella oma
ansatsinsa. Kallistuskulma on noin 45 astetta, riippuen oktaavialasta. Mitd korkeammalle
mennaan putkistossa, sitd kiintedmpi tulee ansatsin olla. Tdma johtuu yksinkertaisesti siité,
ettd korkeammalla sijaitsevan putken halkaisijamitta on pienempi, jolloin se tarvitsee
kapeamman ansatsin. Poikkihuilussa “putkia” on yksi, joten poikkihuilun ansatsin ei
tarvitse olla niin muuntuvainen. Tietenkin myds poikkihuilussa on eri rekistereissa erilainen
ansatsi, etenkin  koska siind  oktaavivaihdokset tapahtuvat ylipuhaltamalla,
paineenlisayksella. Panhuilussa suun alueen lihasten tulee olla aktiivisen-passiiviset” eli
rennot ja liikkuvat, mutta silti aktiiviset, koska siirtymisen putkelta toiselle tulee olla
mahdollisimman saumaton.
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3.2. Vertailutaulukko panhuilun, huilun ja oboen vélill4

Vertailutaulukossa (taulukko 1.) on fyysisen rasituksen kannalta kriittisi4 asioita panhuilun,
huilun ja oboen valilla. Yhteensd 26 altistusalueesta panhuilua koski 17. Huilun kanssa
néistd oli yhteisid 10, oboen kanssa vain nelja, jotka ndmékin yhteisid kaikkien kolmen
kesken. Panhuilun omiksi ongelmakohdiksi jai seitseman: niskan, kaularangan ja ylaselan
kierto lihaksiston rasittumisineen, leukanivelen rasittuminen, ranteen vatkausliike,
huulihiertymat ja ansatsin vaihtuvuus. Taulukko on laadittu aikaisempien julkaisujen
pohjalta (Bouhuys 1964; Gartner 1978; Lindholm 1985; Teiril4 1998).

Panhuilu] Huilu | Oboe

1 [|Hengitysrytmi harvenee + + +
2 [llmavirtaus on suuri + +

3 [llmavirtaus on pieni +
4 |Hengitystiepaine matala + +

5 |Hengitystiepaine korkea +
6 |Verenkiertorasitus asentoon perustuva +

7 |Verenkiertorasitus ilmatienpaineeseen perustuva +
8 |Kasvolihasten rasitus staattinen + + +
9 |Kasvolihasten rasitus liikkuva + +

10 JHuulten tydskentely liikkuva + +

11 JAnsatsi vaihtuva +

12 |Niska ja ylaselan tydskentely staattista + + +
13 |Niska ja ylaselan asento hankala + +

14 |Niska ja ylaselka liikkuvasti rasittuva +

15 |Ranne vaantyy + +
16 |Sormet vaantyvat + +
17 |Ranne vatkaa +

18 |Sormiliikkeet ovat nopeita + +
19 |Sormiliikkeet ovat hankalia +
20 |Maksimaalinen apuhengityslihasten rasitus + + +
21 |Kaularangan kierto +

22 |Niska taipuu +

23 |Leukanivel rasittuu +

24 |[Hampaisto hankaa huulien sisapintaa +
25 |Hampaisto hankaa kielta + +

26 |Alahuuli hankautuu hiertyy ansatsissa +

Taulukko 1. Vertailutaulukko: fyysisen rasituksen kannalta kriittisi asioita panhuilun, huilun ja oboen valilla.
(Stanciu 2004)
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| |

Kuva 12. Panhuilunsoitossa kaettéivé ansatsi on verrattavissa poikkihuilunsoittoon (Stanciu 2004)

Kuva 13-14. Panhuilusoitossa saadaan
puolisévelaskeleet kallistamalla panhuilua. (stanciu 2004)
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4 Perus- ja I-tasovaatimukset perusteluineen

4.1 Soittimellisuus panhuilulla

Soitettaessa teosta, joka vastaa hyvin soittimen teknisida mahdollisuuksia, saadaan
lopputulos helposti kuulostamaan virtuoosiselta. Jotta saveltdja pystyy toteuttamaan muun
muassa tadman Kkriteerin, hdnen taytyy tietdd mit4 soittimella voi tehdd ja millaisia
ilmaisuvaroja silla on kaytettavissa. Olisikin tarkedd, ettd panhuilunsoittoa voisi harjoittaa
ainakin osittain sille alun perin kirjoitetulla ohjelmistolla esimerkiksi pedagogisissa
kappaleissa. Nain panhuilunsoitto olisi mielek&st4d, mutta ennen kaikkea silla olisi

mahdollista soittaa ergonomisemmin.

Tarkasteltaessa mitkd musiikilliset elementit ovat soittimellisia ja mitkd puolestaan
mahdottomia, paddytdan seuraavaan: panhuilulla on luontevaa soittaa teoksia, joissa on
mahdollisimman véhan Kkallistuksia. Ensinnédkin kallistetut &anet soivat vaimeammin
eivitkd ole niin tayteldisid. Mutta mika tarkeintd, niitd ei ole helppo saada soimaan
puhtaasti. Jos Kkallistuksia on teoksessa paljon, saattaa melodialinja rikkoutua helpommin.
Tamé puolestaan johtuu siitd, ettd kallistuksia varten putkelta toiselle siirtymiseen kuluu

aikaa enemmaén, jolloin linja katkeaa.

Todellinen legato on panhuilulla  mahdoton. On kuitenkin mahdollista luoda
legatovaikutelma samoin kuin vaikkapa pasuunalla. Legatovaikutelman aikaansaamiseksi
panhuilistin taytyy vaihtaa putkia mahdollisimman saumattomasti. H&nen tulisi tietysti
soittaa aanet mahdollisimman pitking, tenutosti ja sen lisdksi kdsiensd, niskansa ja jopa
leukansa tulisi olla hyvin aktiivisia. Mita suurempi hyppy, sen vaikeampaa on toteuttaa
legatovaikutelma. Siksi panhuilulla on erityisen luontevaa soittaa asteikkokulkuja. Se on
niskalle ja pé&élle vdhemmaén rasittavaa kuin hyppyjen soitto. Liséksi soitettaessa
asteikkokulkuja, joissa ei ole kallistuksia, legatovaikutelma on helpompi toteuttaa.
Tekstuurin samansuuntaisuus on panhuilistille helpommin toteuttavissa kuin yldsalaiset
kulut.
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Suuret loikkimiset sekd etenkin eri suuntaan menevét hypyt putkelta toiselle nopeassa
tempossa ovat erittdin rasittavaa muun muassa niskalle ja p&élle. P4an holskyminen saattaa

aiheuttaa etenkin perustason harrastajalle valitonta paansarkya tai huimausta.

Mitd enemmén nuottikuvassa esiintyy vuorottain kallistus- ja perusasentoja sitd
mahdottomammaksi tulee nuottikuvasta suoriutuminen. Ratkaisu kaikkeen on tietenkin
hitaat tempot sekd kova harjoittelu. Taytyy siis muistaa tosiasia, ettd mit4 parempi soittaja,
sitd varmemmin hén pystyy suoriutumaan muun muassa vaikeista kallistuksista ja hypyista

silti pitden melodianlinjan ehjana.

Taulukko 2. on otettu Pro Gradu-tutkielmastani “Panhuilu lansimaisen taidemusiikin

tulkiksi”. Taulukko osoittaa mitk4 trillit ovat mahdollisia ja mitka puolestaan mahdottomia.

Mahdottomat trillit | Mahdolliset trillit
Puolisavelaskeleet

G- Gis +
Gis— A
A— Ais
Ais — H +
H-C +
C-Cis
Cis-D
D - Dis
Dis— E
E-F

F —Fis +
Fis— G +

+

+

++|+]+]+

Kokoséavelaskeleet

G-A
Gis — Als
A—-H
Als — His
H-Cis
C-D
Cis — Dis
D-E
Dis - Eis
E-Fis
F-G +
Fis — Gis +

++|+]+] ]|+ +|+]+]+

Taulukko 2. Mahdolliset ja mahdottomat trillit. (Stanciu 2004)
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Panhuilun perussédvellaji on G-duuri eli sen putkien luonnolliset d4net (ei kallistuksia) ovat
g, a h, c, d, e, fis g jne. Mahdolliset trillit ovat ndiden &anien ja vierekkéisten putkien
valiset &dnet tai sitten ndiden &anien k&annoksien valiset trillit, koska néiden &anien valilla
ei tapahdu kallistusta (taulukko 2). Panhuilua kallistettaessa tietyn verran (noin 45 astetta,

riippuen &4nialasta), soi putki puolta sdvelaskelta matalammalta.

4.2 Panhuilun perus- ja I-kurssitason vaadittavat taidot

Tassé luvussa késitelladn niitd musiikillisia ja soittoteknisid asioita, joita oppilaan tulisi

vahintaan osata hallita kussakin tasokurssissa.

Peruskurssitasoissa 1-3 ja | - kurssitasossa kéaytetdan lahinna alttopanhuilua (saks. Kleine
Panflote). Oppilaan halutessa, on mahdollista hdnen opiskella ja tehdd tutkintoja myds
tenori- ja bassopanhuilla. Ndma panhuilut eroavat d4nialan lisaksi siten, etté niill4 soitetaan

aina poikkeuksetta kirjoitetulta korkeudelta.

Siirtymistd alttopanhuilusta bassopanhuiluun voidaan verrata siirtymiseen viulusta
alttoviuluun. Siksi suosittelisin, ettd oppilas suorittaisi ainakin peruskurssit 1 sekd 2
kokonaan yhdenkokoisella panhuilulla. Jos oppilas on nuori, suosittelen k&yttdmaan aluksi
alttopanhuilua, koska se on kayttajaadn suhteutettuna luonnollisimman kokoinen. Se on
yleisin kaytossé oleva koko panhuilulle ja kaikki panhuilukoulut ovat suunniteltuja silla

soitettaviksi.

Peruskurssi 3:ssa oppilas voi ottaa joihinkin teoksiin mukaan esimerkiksi alttopanhuilua
oktaavia matalammalta alkavan bassopanhuilun. Oppilaan ollessa aikuinen, voi hén
suorittaa esimerkiksi peruskurssi 1 mink& kokoisella panhuilulla tahansa. Alussa on syyté
kuitenkin pitdytyd vain yhdenkokoisessa soittimessa, jotta valtetddn vastaavalta

vaikutukselta kuin siirryttdessé edestakaisin alttoviulun ja viulun valilla.

Oppilaan ei ole kuitenkaan vélttamatonta soittaa erilaisilla panhuiluilla perus- ja I-

tasokursseissa.



18
Lautakunnan tulee punnita muun muassa seuraavia asioita arvostellessaan kursseja, joissa
soitetaan erilaisilla panhuiluilla. Alttopanhuilua isommilla soittimilla soitettaessa on
muistettava, ettd panhuilut eroavat jonkin verran teknisiltd ominaisuuksiltansa.
Bassopanhuilu on esimerkiksi alttopanhuiluun verrattuna kooltaan ldhes kolminkertainen.
Se on siis luonnollisesti kdmpelémpi soitin kaikin puolin. Tekniikka on kaikin puolin
vaikeampaa. Esimerkiksi kallistukset, hypyt ja nopeat liikkumiset putkelta toiselle vaativat
isompia liikkeitd ja enemman voimaa kuin alttopanhuilulla. Koska basson matalat, isot
putket vaativat paljon enemmén ilmaa kuin ”pikku panhuilu”, putkien syttyminen ja
kunnolla soimaan saaminen on vaativampaa bassopanhuilulla. Toisaalta soittaminen
alttopanhuilulla ylarekisteristd hiljaa on ansatsille kuluttavampaa ja intonaation kannalta

paljon vaikeammin hallittavissa kuin bassolla.

4.2.1 Peruskurssi 1

Téassd peruskurssissa on tarkead, ettd oppilas tulee tutuksi panhuilun kanssa. Aloittelijan on
hankalaa soittaessaan l0ytdd putkien keskikohdat eli paikat, joissa &ani syttyy ja soi
parhaiten. Nain ollen oppilaan ohjelmistossa tulisi olla paljon astekulkuja siséltavia etydeja
ja savellyksia. Terssihyppyja, kvarttinyppyjé, jopa kolmisointuja saa olla teoksissa, mutta
mahdollisimman sééasteliaasti. Kun hyppyjen valissé on tauko tai hengitys, saavat loikat olla
isojakin. Soittomateriaalissa tulisi lisaksi olla mahdollisimman vahan kallistuksia. Muutama
kallistus savellystda kohden on riittdva esimerkiksi tasosuoritukseen. Naista ohjeista
huolimatta on kuitenkin suositeltavaa, ettd osa tasosuorituksen savellyksista ja/tai etydeisté
sisaltdd kallistuksia ja hyppyjé, jotta lautakunta pystyy arvioimaan paremmin oppilaan

taitoja.

Oppilaan ei tarvitse soittaa kuudestoistaosanuotteja seuraavaa tempomerkintdd nopeammin:

M.M » = 60. Talldinkin suositellaan, ettd kuudestoistaosanuotit ovat enimmékseen saman

sdvelen toistoja. Oppilaan soittaessa pitkia aanid, samaista tempomerkintad kayttden, hanen

olisi hyvé pystya puhaltamaan pisimmat &&net noin kuuden iskun mittaisiksi.

Artikulaatio ei ole téssa tasokurssissa tarked, mutta oppilaan tulisi silti osata tehda ero
muun muassa staccaton ja tenuton valilla. Oppilaan tulisi my6s hallita terassidynamiikka

(piano / forte); hén voi myos kokeilla crescendoja ja diminuendoja. Asteikot, kolmisoinnut



19
sekd é&dniala ovat “asteikko-oppaan” ja ”panhuilunsoiton perus- ja I-tasokurssin

tasovaatimusten” mukaiset.

4.2.2 Peruskurssi 2

Oppilaan tulee hallita tassé peruskurssissa edellisen peruskurssin lisdksi hypyt vahintaan
sekstiin asti. Tauon tai hengityksen erottaessa hypyt saavat loikat olla isompia. Kallistuksia
ja hyppyja saa — ja on suositeltavaa — olla runsaammin kuin edelliselld kurssitasolla.
Oppilaan tulee lisdksi osata k&yttdd sujuvasti kaikkia eri nyansseja (pp — ff) ja hallita

crescendot ja diminuendot. Oppilaan soittaessa pitkia &ania (M.M o = 60), hanen olisi hyvé

pystya soittamaan pisimpid dania noin 10 iskun verran.

Avrtikulaatioon tulee kiinnittaa edellista kurssitasoa enemman huomiota. Ei riitd, ettd oppilas
osaa tehda eron staccaton ja tenuton valilla. Adnenvériin ja -tuottoon pitdd saada

aikaisempaa tasoa enemmaén kvaliteettia.

Tuplakieli tulee uutena asiana. Oppilaan ei tarvitse soittaa kuudestoistaosanuotteja

seuraavaa tempomerkintdd nopeammin: M.M o = 88. Talloinkin suositellaan, ett4

kuudestoistaosanuotit ovat enimmékseen saman savelen toistoja, ei ainakaan monen eri
putken juoksutuksia. Olisi suositeltavaa, ettd etydit ja sévellykset olisivat pidempia kuin

alemmassa tasossa.

Asteikot, kolmisoinnut sek& &éniala ovat "asteikko-oppaan” ja ”panhuilunsoiton perus- ja I-

tasokurssin vaatimusten” mukaiset.

4.2.3 Peruskurssi 3

Peruskurssi 3 on musiikin perusasteen viimeinen taso. Oppilaan ollessa kypsempi niin ian
kuin taitojensa puolesta, kurssiin sisallytetdén paljon uuttaa opittavaa. Oppilaan tulisi timén
tason myota osata frullato, danen taivutukset (pitch bending), erilaiset glissandot sek&
tarkeimpéna agogiikka ja vibrato, joka panhuilulla ensisijaisesti toteutetaan késilla, 1&hinna
vasemmalla. Tarkempaan kasittelyyn tulevat myos erilaiset heleet ja hitaat trillit (muun
muassa pralltrillit, mordentit ja etulyonti). Artikulaatioon tulee Kiinnittadd entistd enemman

huomiota. Adnenvériin ja -tuottoon pitda saada aikaisempaa tasoa enemman kvaliteettia,
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kuten muun muassa staccatoihin ja tenutoihin, tarkeimpdna huomion Kkiinnittdminen
legatovaikutelmaan. Tuplakieltd ja muita teknisi4 taitoja tulee kehittda. Oppilaan ei tarvitse

kuitenkaan soittaa kuudestoistaosanuotteja seuraavaa tempomerkintad nopeammin: M.M o =

112. Talldinkin suositellaan, ettd kuudestoistaosa- nuotit ovat enimmaékseen saman savelen
toistoja, ei kuitenkaan mielelldadn ambitukseltaan kvinttia laajempia juoksutuksia. Oppilaan

soittaessa pitkid 4anid (M.M » = 60), hénen olisi hyva pystyé soittamaan pisimmat d4net

vahintdadn kuudentoista (16) iskun mittaisiksi. Hyppyjad saa olla oktaaviin asti. Kun
hyppyjen valissa on tauko tai hengitys, saavat loikat olla laajempiakin. Kallistuksia ei tule
valttad. Tosin, jos savellys/ etydi on tdynna hyppyja ja kallistuksia, tulisi pohtia, onko teos

enaé soittimellinen ja jarkevé panhuilulla soitettavaksi.

Etydien ja savellysten taytyy olla pidempid kuin alemmalla tasolla. Asteikot, kolmisoinnut
sekd é&dniala ovat “asteikko-oppaan” ja ”panhuilunsoiton perus- ja I-tasokurssin

vaatimusten” mukaiset. Kromaattinen asteikko tulee mygs osata.

4.2.4 Tasokurssi - |

Edelliseen tasokurssiin ndhden I-tasolla ei tule paljon uutta opittavaa. Uusina oppeina ovat
ainoastaan ylipuhaltaminen, kaiken tyyppiset trillit sekd mielenkiintoisimpana kahteen
vierekkéiseen putkeen samanaikainen puhallus, jolloin saadaan niin sanottuja harmonisia
sekunteja. Etydien ja savellysten keston tulee olla pidempié ja vaatimustason edellista tasoa

paljon korkeampi.

Artikulaatioon tulee kiinnittdd entistd enemman huomiota. Adnenvériin ja -tuottoon pitaa
saada aikaisempaa tasoa enemman kvaliteettia, esimerkiksi legatovaikutelman tulisi olla
hyva. Tuplakieltd, pitkia aania ja muita teknisid alueita tulee kehittdd entisestadn. Oppilaan
tulee oppia ja hallita uudenlainen niskatekniikka, “rennon-niskan-tekniikka”. Tama
tekniikka edesauttaa muun muassa erilaisien juoksutusten saamisen entistd nopeammiksi ja
legatomaisemmiksi. Hyppyja saa olla vapaasti. Kallistuksia ei tule vélttd4d. Tosin, jos
savellys tai etydi on tdynnd hyppyja ja Kkallistuksia, tulisi pohtia, onko teos enda
soittimellinen ja jarkeva panhuilulla soitettavaksi. Asteikot, kolmisoinnut sek& &éniala ovat

asteikko-oppaan” ja "panhuilunsoiton perus- ja I-tasokurssin vaatimusten” mukaiset.
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4.3 Esimerkkiteoksia tasokursseihin ja niiden analyysi

Téssa kappaleessa esitellddn ja analysoidaan esimerkkisavellyksia ja -etydejd. Ne sopivat
tasokurssiin ja niitd oppilas voi esittdd lautakunnalle. Lyhyissa selostuksissa kéydaan lapi
niita asioita, jotka oppilaan tulee osoittaa lautakunnalle hallitsevansa. L&hes kaikki
esimerkkiteokset ovat Puscoiun tai Herkenhoffin panhuilukirjoista. Olen kiitollinen, etta
olen saanut heiltd luvan julkaista ndytteet opinndytetydsséni.

Mikaan panhuilua varten tehty soitinkoulu tai kokoelmavihko ei etene panhuilulle
ominaisen tekniikan kannalta progressiivisesti suomalaisen tasovaatimusten mukaisesti.
Siksi on hyvd, ettd Iluvussa ”5.3 Opettajalle: Tasosuorituskokeeseen sopivia
esimerkkisévellyksia soitinkoulujen, etydivihkojen sek& kokoelmavihkojen sisélloista” on
tarkennettu ja poimittu kokoelmavihkojen ja soitinkoulujen sisaltd. N&in kurssisuorituksiin
saadaan yksiselitteiset vaatimukset sekd tulevaisuudessa kesken&&n vertailukelpoisia
tasosuorituksia. Koska panhuilulle omia kouluja ja kokoelmia ei ole paljon, olen ottanut
soveltaen mukaan my®os viululle, oboelle, huilulle ja nokkahuilulle valmistettuja julkaisuja.

Néissa tietenk&an tekniset vaatimukset eivat etene samassa jarjestyksessé kuin panhuilussa.

LEARBUCH

COSTEL PUSCOIU

ute

panﬂn
Part 1

Kuvat 15-16. U. Herkenhoffin Ja C.Puscoiun panhuilukoulut aloittelijoille.



4.3.1 Peruskurssi 1
Kuvan 17 teoksessa, joka sopii etydiksi, oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: rytminvaihtelu,

erilaiset terssihypyt ja ambituksen vaihtelu.

Tanz aus der Slowakai

Aus der Slowakai
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Kuva 17. Herkenhoff, Ulrich: Panfléte Lehrbuch (fir Anfanger), Teil 1, ECHO Musicverlag

Kuvan 18 etydissa oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: rytminvaihtelu ja suunnanmuutokset.
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Kuva 18. Puscoiu, Costel: New Method for Panpipes, Part 1, Costel Puscoiu Pan Flutes
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Kuvan 19 savellyksessé oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: korkealta soittaminen, nyanssit
ja rytminvaihtelu. Lisaksi teoksessa voisi soittaa kertaukset eri oktaaveista, miké liséa

vaativuustasoa. g
Air
(from Sonata No. 9)
Wolfgang Amadeus Mozart
¢ Andantino (1756 - 1791)
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Flutes

Kuvan 20 sévellyksessa oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: kvartti- ja kvinttihyppyja,
nopea tekniikka ja muutama kallistus. Tdm& teos on lyhyehkd, mutta sen sisalté on
esimerkillinen panhuilunsoiton tasokurssi 1 tasosuoritukseen. Kaksi tarkeintd ominaisuutta

ovat hypyt seké kallistukset.

IMPERT INENCE
GEORG FRIEDRICH HANDEL
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; Kuva 20. Puscoiu, Costel:
(1)
—— F—f——F1+—FF+—+—+F+———- Classical Repertoire
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for Panpipes, Part 2,
(5) — Costel Puscoiu Pan Flutes
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4.3.2 Peruskurssi 2

Kuvan 21 etydissa oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: hypyt, nopea tekniikka, kallistukset
ja puhtaat pitkat aanet. Erinomainen etydi tasokurssi 2 varten.

Allegro ( d=120 )
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DC. al Fine
Kuva 21. Puscoiu, Costel: New Method for Panpipes, Part 2, Costel Puscoiu Pan Flutes

Kuvan 22 etydissd oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: nopea tekniikka ja artikulaatio.
Erinomainen etydi tasokurssi 2 varten.
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Kuva 22. Puscoiu, Costel: New Method for Panpipes, Part 2, Costel Puscoiu Pan Flutes
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Kuvan 23 etydissa oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: kallistukset, suuri ambitus, isot
hypyt, erisuuntaiset hypyt ja nopea tekniikka.

Gavotte

J.B. de Boismortier
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Kuva 23. Herkenhoff, Ulrich: Panflote Lehrbuch (fur Anfanger), Teil 1, ECHO Musicverlag

Kuvan 24 teoksessa oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: legaton ja non legaton ero, runsaat
kallistukset ja terssiasteikko.

Ein Schaf im Mondschein

U. Herkenhoff
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Kuva 24. Herkenhoff, Ulrich: Panfléte Lehrbuch (fir Anfanger), Teil 1, ECHO Musicverlag
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Kuvan 25 teoksessa oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: nopea tekniikka, eri artikulaatioita

jaerisuuruisia hyppyja.
RONDEAU
JOSEPH BODIN DE BO1SMORTIER
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Kuva 25. Puscoiu, Costel: Classical Repertoire for Panpipes, Part 2, Costel Puscoiu Pan Flutes
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4.3.3 Peruskurssi 3

Kuvan 26 etydissé oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: isot ja nopeat hypyt ja ylarekisterin
hallinta.

Allegretto capriccioso ( d- 66 )
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DC al Fine
Kuva 26. Puscoiu, Costel: New Method for Panpipes, Part 3, Costel Puscoiu Pan Flutes

Kuvan 27 etydissé oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: kallistus, puhtaus ja artikulaatio.
Vaikka kuvien 26 ja 27 etydit vaikuttavat lyhyilt4, ne ovat erittdin herkkid intonaation ja

putkelta toiselle hypyn onnistumisen suhteen ja siksi erinomaisia tasokurssiin.

DC al Fine
Kuva 27. Puscoiu, Costel: New Method for Panpipes, Part 3, Costel Puscoiu Pan Flutes
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Kuvan 28 etydissa oppilas osoittaa seuraavat taitonsa: erilaiset artikulaatiot, nopea
tekniikka, paljon Kkallistuksia ja isot dynaamiset erot. Hyvd ja monipuolinen etydi

esitettavaksi lautakunnalle.

Kuva 28. Davies, J.& Harris, P.: 80 Graded Studies for Oboe, Book 1, Faber Music
























































































































